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鲍比无类 ! 沈次农

! ! ! ! !""#年的初冬，和央视的一个节目组
来上海采访杨松斯，顺便在上海音乐厅听
了巴伐利亚广播交响乐团的音乐会。记得
上半场的曲目是贝多芬的第七交响曲。一
乐章的引子中规中矩，正主题出来非常轻
巧，木管尤其好。乐队全奏时不抢不拖，渐
强做得十分自然。巴伐利亚乐团的声音像
醇酒一样。贝多芬第七仿佛透着春天的气
息，温暖亮丽，明媚一片。

杨松斯没有打算“创造”贝多芬，他只

是在“引领”“召唤”贝多芬，朴实而真诚地
走进我们这个时代。他本人却躲进贝多芬身
影的后面，不露声色，听任乐团和贝多芬一
起歌唱。小快板的第二乐章肃穆庄严而又淡
定，弦乐部分极有节制，营造出葬礼进行曲
般哀恸的氛围。第三乐章的急板仍然紧凑干
净。最后一个乐章，很多指挥都会赶速度，特
别是现场，目的在于表现“酒神的舞蹈”的狂
欢。但杨松斯和巴伐利亚的速度却是疾徐有
序，张弛有度，他们不是酒神而是日神，高洁

光明，阳光灿烂。
下半场的曲目是肖斯塔科维奇第五交

响曲，期待着杨松斯的爆发。果然，第一乐章
一开始就充满张力，在逻辑的背后保留着节
制与理性。在弦乐拨奏的乐段，节奏突然加
快，气氛更为紧张。弦乐齐奏后管乐也跟了
进来，喧嚣的声浪一直推演到高潮。管乐和
打击乐一片肃杀，把听众带回到那个特殊的
年代。第二乐章的小快板，结实的大提琴和
低音提琴厚重而方正，引出木管时反而带有
几分调侃和戏谑。慢板的第三乐章对指挥是
个极大的考验，这是诠释第五交响曲的关键
所在。三乐章的慢板既有深刻的沉思，又有
白热化的展开。杨松斯的处理颇有些像普列
文，这符合他内敛而不张扬的个性。弦乐声
部异乎寻常的好，气氛自悲悯情绪之压抑让
人喘不过气来，使我们触摸到作品的灵魂。
四乐章的开场英气勃发，精神抖擞地进入了
小快板。饱满的弦乐之后，铜管乐悲怆而出，
打击乐引领出乐队豪迈的全奏。

那是 $年前的往事，是我第一次在上海
音乐厅移位后听音乐会，感觉声音有些“压
迫”，乐团的能量没有完全释放出来。所以对
今年 %月 &日东方艺术中心巴伐利亚的演
出很期盼。这个团的曲目很广泛，声音绝对
是“德国范儿”，贝多芬的《艾格蒙特》序曲、
舒伯特的“第九”都是地道的德奥曲目，勃
拉姆斯的小提琴协奏曲又是大家的最爱。
大过其瘾是一定的，非此不知道还有什么能
表达当下的心态。

! ! ! !家住法华镇路的吴老
师教授钢琴已有数十年，在
周围街区很有名气。有一位
学生最近搬家去了莘庄，学
生的母亲为此发愁，因为开
车送孩子去学琴单程就要
一个多小时。吴老师的一位
搞计算机的朋友建议她用
'()*+来进行远程教授，试
了两次后发现省时、省事，
家长也满意，皆大欢喜也。

'()*+ 是一种网络即
时语音沟通工具，利用
'()*+ 通过视频远程教授
音乐，在国外已十分普遍。
特别是比较冷门的乐器，教
师数量相对有限，视频教授
更是势在必行。美国西雅图
有一个叫 ,-./01+的人，业
余学习苏格兰风笛，他从网
络找到一位在苏格兰非常
有名望的老师，并通过
'()*+上课。,-./01+是病
理学家，他在工作时经常要
等待病理标本的送到，他就
利用上班的间隙和远隔重
洋的老师上课，不亦乐乎。
美国“全国音乐教师协

会”经调查后认为，视频音
乐课目前已遍布世界各地。
时下已有音乐教师称：非
“视频”不教———因为它有
诸多优点：学生不会因刮风下雨而缺课；学
生通常会把讲课录下供平时练习时回放；学
生的年龄也不再是老师决定取舍的标准，纽
约州有一位老师专门教授老年学生，年龄最
大的已有 $2岁。

当然，视频音乐课也有缺陷，特别是在
教授弦乐时，老师无法对学生手指的位置作
微调，也有人质疑学习效果和面授有差距。
此外，'()*+对网络连接的要求很高，如果
家里有多人上网的话，其他人在音乐课时必
须让位。但可以肯定的是，今后，音乐教师面
对的学生，不会仅限于居家周围，甚至会来
自世界各地。新一代的乐团演奏员，必有一
些人从孩提起，是完全对着摄像头学习演奏
的。

! ! ! !中国善出抒情女高音，也不乏花腔女
高音，但出类拔萃的戏剧性女高音，凤毛麟
角。和慧的成功，证明中国也能出这样的一
流人才。自从 !"""年 2月，和慧在美国洛
杉矶赢得多明戈国际歌剧大赛第二名后，
迅速成为中国在海外最为出色的戏剧女高
音，获得无数荣誉，去年 $月，和慧更是在
意大利获得伊利卡国际歌剧奖。此奖是国
际歌剧界最重要奖项之一，自 324!年以来
两年一届，颁发给歌剧舞台上最重要的歌
唱家、指挥、导演和乐评。和慧是 #"年来第
一位获此殊荣的亚洲歌唱家。

和慧的成功令乐坛瞩目，因此多年来她
的演出日程排得满满的，鲜有机会回国献
艺。十多年前她在上海演《阿伊达》后，就再
也没有来过，所以不久前她与上交合作演唱

瓦格纳的《爱之死》、理查·施特劳
斯的《最后四首歌》，自然引起

乐迷期待。
上交乐手在余

隆带领下演奏《特

里斯坦与伊索尔德》前奏曲，过后，和慧接
唱《爱之死》，甫一发音，即展现了她得天独
厚的嗓音，字斟句酌，情感饱满。但也许她
平时经常演唱的是意大利歌剧，对瓦格纳
乐剧的把握尚欠火候，乐队在高潮时又没
有适当“谦让”，令她唱得有些吃力疲惫。

理查·施特劳斯的《最后四首歌》属于艺
术歌曲，没有故事情节，也不需戏剧张力，讲
究的是独特的意境、委婉浓郁的情感表达、
绵延圆润的声线……总之，唱法明显异于意
大利歌剧。和慧的演唱非常用心，可以说有
些小心翼翼，但唱惯了戏剧性强、又有故事
情节的意大利歌剧的和慧，似乎一下子“转
不过弯”，感觉上没有完全“到位”，唱法稍欠
圆润，中低音部分不够沉稳。当然，更重要的
还是意境。意境，是此类作品的灵魂。由此可
见，要唱好《最后四首歌》，确非易事，放眼世
界乐坛，有不少一流的女高音歌唱家，也是
到了中晚期艺术修养臻于成熟时，才演唱或
录制这四首歌。我们对和慧勇于挑战自己、
勇于拓展演唱曲目的精神表示钦佩和赞赏，

也相信以后会有进步的表现。
在返场曲中，我们看到了希望———和慧

加演的是理查·施特劳斯的《明天》，在她此次
演唱的曲目中，这首艺术歌曲她唱得最好，松
弛自如，气息顺畅，唱出了歌中的意境。

据悉今年 2月，和慧将在上海大剧院
举办她的独唱音乐会。

巴伐利亚广播乐团在上海 ! 胡尚文

和慧难得唱德!奥 ! 任海杰
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一周音乐会

3/4-5晚 大剧院 伦敦交响乐团音
乐会 小提琴：萨拉·张 钢琴：马祖耶夫
指挥：捷杰耶夫

3/7晚 大剧院 马友友与丝绸之路
合奏团音乐会
3/7晚 上海音乐厅 上海爵士乐团

3/8晚 东艺 巴伐利亚广播交响乐
团 小提琴：特兹拉夫 指挥：丹尼尔·哈丁

3/8晚 上海民族乐团音乐会 独唱：
林琳、王静

3/9晚 上海音乐厅 弗莱堡巴洛克
管弦乐团音乐会 小提琴兼指挥：戈尔茨

3/10晚 奔驰文化中心 日本彩虹乐
队演唱会

3/11晚 东艺 凯文·蔡斯与梅兰妮·
摩根演唱会

3/11晚 城市剧院 美国南卡罗莱纳
交响管乐团音乐会
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!月 !"日起售票

俄罗斯歌曲交响!合唱音乐会 3月
23日 东艺

第五届亚洲青少年音乐比赛冠军巡

演暨上音师生双钢琴演奏会 3月24日
贺绿汀音乐厅

自新大陆 东方交响乐团音乐会 4
月14日 东方艺术中心

曹鹏和吕思清演绎俄罗斯经典 4
月15日 音乐厅

麦斯基大提琴独奏会 5月 25日
音乐厅

上海交响乐团乐季闭幕音乐会 6月
30日 音乐厅

订票热线"#$!%&&

" 左图为指挥家丹尼尔#哈丁$右图为小提琴家特兹拉夫

! ! ! !十年前，台湾金革唱片的小邱送我一张
565———德国莱比锡市集广场露天音乐会
现场实况，时间是 !7""年 $月 !&日。音乐
会题名为《'89:;9:; <=->》（台湾版译《摇摆
巴赫》，北京普罗艺术译《摇滚巴赫》），全场
演奏巴赫作品，以纪念巴赫诞生 !#7周年。
巴赫后半生定居莱比锡近 %7年，最后

死于莱比锡，也葬于莱比锡，因此莱比锡人
视巴赫为这个城市的骄傲。从录像上看，从
广场一直延伸到周边小巷，到处是挤得满满
的人群。音乐会进行到一半时下雨了，人群
非但没减少，连打伞的人都不多。撑伞多势
必影响后面观看。欧洲人处事不愿意打扰
人，由此可见一斑。
音乐会邀请的都是大牌，而最让人印象

深刻的则是鲍比·麦克费林：一个人，一张
嘴，一支麦克风，没有任何伴奏，却唱出了那
晚最让人激动的“音乐”。尤其当他指挥台下
听众唱《圣母颂》时，上万人的声音飘荡在广
场上空，轻轻的，又是满满的，充满了和谐与
虔诚，让人感动不已。
上周三，鲍比来上海音乐厅演出了。音

乐厅门前少有的热闹，大多是年轻人。
上身一件圆领 ?恤，下身一条牛仔裤，

鲍比的“行头”与街头小混混毫无二致。一个

人、一张嘴外加一支麦克风，甚至没有挺直
腰板，也没有说一句话，只是随意地朝台下
挥一下手，就这么开始了他的表演。

满座的观众席鸦雀无声。鲍比对着麦克
风轻轻地“唱”了起来：那只是一连串的声
音，没法听得明白，合着似有似无的曲调，就
像古老部落老妪嘴里吐出的呓语。整场音乐
会没有曲目名称，第一首“乐曲”便长达 !7

分钟。一切都是真正的无标题音乐，纯粹是
从那张嘴巴里发出的声音。仅凭舌头、喉头
和声带，夹杂着即兴带出的旋律，时高时低，
却是难以想象的丰富与多彩。

短短的旋律都是随意哼出来的，然后又
随意地唱下去，没有规则，也没有统一的声线，
与565碟片中完全不一样。那声音渐渐变得
复杂起来，常常会有多种声音交织在一起，甚
至形成和声；有时像模仿某一种乐器，又转瞬
即逝，变成另一种乐器。这“乐器”其实只是听
众的想像，高的时候像小提琴的高音，低又让
人想到大号，各种声音的转换完全不可捉摸。
若以音乐分类，博比的音乐无法归类。

从前有口技表演，惟妙惟肖，但都是模仿生
活中的各种声音，不是音乐。但博比的表演
从头到尾都是音乐，这正是他能出许多唱片
并多次获格莱美奖的原因。


