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! ! ! !年已七旬的作家舒乙童心未
泯，他对新事物都爱刨根问底，圈内
人士把他看作是个“不安分”的人，
一次偶尔兴致所然，提笔作画，便一
发不能收，经十多年磨砺，居然在广
东、澳门、香港、上海办起了画展。面
对精美画作，无不让人惊叹，人们把
这稀有的现象看作自小受母亲、著
名画家胡絜青的熏陶，也有人认为
是他将积累已久的思想在寻找文学
之外的出口，笔者对舒乙的画了解
不多，不便妄加评论，但有一点得肯
定，画作中充满着人生哲理和丰富

的内涵，他给壶艺家谈桃林创意的
“舒乙壶”题词作画便可见一斑。

当桃林兄拿到舒乙从京寄来为
壶配画的“嘉兴三塔”和“辉煌水乡”
题词时大惑不解，嘀咕道，国内像嘉
兴一般水乡多的很，而且在嘉兴比
“三塔”名声响的烟雨楼、南湖、明伦
堂等名胜还有不少呢，为何偏选“文
革”中被夷为平地的唐代三塔呢？笔
者想，嘉兴古往今来文人辈出，曾诞
生过王国维、茅盾、丰子恺、徐志摩
等文化名人，但更为重要的因素还
是舒乙父亲老舍的好友、并在事业
上给过他无私帮助的长者———巴金
先生的祖籍是嘉兴。这就是舒乙画
作中醉翁之意不在酒的妙趣，常会
横生出意想不到的效果。
巴老祖籍嘉兴甪里街上的祖屋

虽已毁于战火，但李家祠堂尚在，
!"#$ 年刚从四川到上海求学的巴
金和三哥尧林到嘉兴二谒祠堂祭
祖，%"&'年他还同郑振铎作为全国
人大代表视察过祖籍地，晚年，在与
浙江的领导交谈中多次提及嘉兴，
并说浙江是他的第二故乡，可想，他

对嘉兴的感情有多深。
在舒乙任中国现代文学馆馆长

的二十余年中，巴老对文学馆所作
的巨大贡献只有舒乙心中最清楚。
上世纪七十年代，劫后余生的巴金
在反思“文革”劫难和展望文学事业
的发展时，就呼吁要把“文革”中被
视为“粪土”的东西，把它当作珍贵
文物收藏起来。设立一个专门展示
现、当代文学辉煌成果的场所，他以
身作则，率先捐出 #(余万积蓄，舒
乙还亲眼目睹在开馆仪式上，巴老
面对话筒，二话没说，就把口袋兜底
翻，连钢镚儿也一齐掏了出来，不仅
自己捐，还动员冰心、萧乾、曹禺等
一批老友出钱、出力，他把自己数万
册藏书分批捐给文学馆。一次，舒乙
陪同巴老胞弟李济生到北京医院探
望曹禺先生，见面就告诉曹禺，巴老
托李济生将他 #(年代留学法国编
的整套《平等》刊物捐给了文学馆，
并说这是世界上最完整的一套。曹
禺听后马上说，这是宝贝啊，要好好
保存。舒乙把前辈的教导作为办馆
的动力，建馆时，他对馆内设计的雕

塑、巨石、壁画、门框、展柜等每个细
节精心设计，其中都蕴含着一个个
意味深长的故事，为此舒乙没少花
心血，用他的话就是文学馆有今天，
应感谢像巴老等前辈的鼎力支持，
我微不足道的付出为的是让后人记
住“喝水不忘挖井人”的道理。为让
参观的读者有个快乐的好心情，开
馆前夕，他与副馆长周明带着橡皮
泥，专程来到杭州给巴老打手模，如
今，他只要见到人们握着巴老的
“手”推开文学馆的大门时，心中觉
得甜滋滋的……
舒乙的题图使桃林兄改变了原

来的壶形设计，一款传统的“井栏
壶”上加以创新的“舒乙壶”诞生了。
而今，中国现代文学馆的馆藏珍品
规模已位居世界知名博物馆前列，
文学馆第二期工程也将开馆迎客，
正当中国现代文学馆事业蓬勃发展
时，为之付出过汗水的舒乙胸怀报
恩之心，在貌似“井栏”的“舒乙壶”
上题词作画抒发饮水思源之情，那
么，在他眼中清秀的水乡变得辉煌
也在情理之中了。

! ! ! !龙，是我国古
代传说中的一种善
于变化，能兴云作
雨，利于万物的神
异动物。龙又有许
多种类，有鳞者称
为蛟龙、有翼者称
为应龙、有角者称
为虬龙、无角者称
为螭龙、未升天者
称为蟠龙、好水者
称为蜻龙、好火者
称为火龙、善吼者
称为鸣龙、好斗者
称为蜥龙等。龙是
中国特有的传统文
化，自古以来龙是
伟大中华民族的象
征，并视其为神物予以崇拜，龙的
形象应用范围亦极为广泛。
在我国古代钱币上，早在汉

武帝时期的“白金三品”，就铸有
龙的图形，其后的宋元明代，也有
少部分流通币上铸有龙纹。特别
是在历代花钱上，龙的图形则更
多。在清代末期光绪、宣统年间所
铸的银、铜元，其背面大多铸有龙
的图像。粗眼一看都是龙纹图案，
但仔细一瞧，龙的图案却是千姿
百态，不同币种上的龙纹，有着明
显的区别。这些龙，有盘卧着的蟠
龙，有鳞光闪闪的蛟龙，有双角翘
起的虬龙，也有从水中跃起的蜻
龙等。具体在龙身上，更是千变万
化，有像蹲坐着的，俗称坐龙；有
作站立之状，则是立龙；有的龙下
方有水波纹，称为水龙；而无水纹
则是旱龙；有在云间盘绕的叫云
龙；有空中飞腾之势的称为飞龙；
因龙纹外铸有珠圈的称为珠圈龙；
有龙须较长的称为长须龙；龙须稍
短直的为短须龙；因龙身作反 )

状，有异于通常的正 )形，称为反
龙；因龙尾特别肥大的叫大尾龙；
因龙须向左右作弯曲状的叫曲须
龙；因龙形作游动之状的称作为游
龙，还有驼背龙、扫帚龙、大头龙、
四爪龙、五爪龙的，也有以钱局名
而称为新疆龙、江南龙、闽关龙、己
字龙等等，真是五花八门。而这些
龙纹的名称，在收藏界已成了这些
银、铜元的专用名词。

根据这一情况，古钱币收藏
爱好者在收集清末这些有龙纹的
银、铜元时，要仔细观察鉴别币上
龙的图案。同一币种，由于龙的图
像异样而价格悬殊。比如宣统三年
（%"%%年）所铸的“大清银币”，制
作精美，受人青睐。因版别不同，其
币上的蟠龙图像有长须龙、短须
龙、曲须龙、反龙、大尾龙等七种不
同版别（长须龙和曲须龙各有两种
版别），其中以短须龙和反龙最为
罕见，是清代银币中极为难得的珍
品，因而价格昂贵。而其他版别的
“大清银币”，存世量较丰，市价平
平。同样，在其他币种方面，也存在
着“差之毫厘，失之千里”的情况。
如光绪年间所铸的铜元（俗称铜
板），其飞龙图及水龙图都是铜元
中不可多得的珍品。

! ! ! !紫砂之乡宜兴除了盛产紫砂
壶具外，还自宋代就在均山地区生
产一种带釉陶器，简称宜均。宜均
曾以明代“欧窑”和清代“葛窑”而
享誉中外，又因其“均釉”和“堆花”
两大绝活，被赞美为：“名陶名器，
天下无类”。龙年春节刚过不久，笔
者在古玩市场发现了一件宜均产
品“放龙坛”（详见附图），溜肩、鼓
腹，坛高 $(厘米，口径 %&厘米，直
径 $*厘米，底径 #+厘米，坛体腰腹
间刻画了一条戏珠的游龙。此龙线
条简洁，龙体呈翻腾状，龙头则含
笑盈盈，非常可爱。坛肩书有“放龙
坛”三字，通体施有黄釉，坛底露

胎，钤有繁体楷书阴文“放龙坛”和
“凤居”印章。虽然“放龙坛”其貌不
扬，无法与精致的紫砂壶相媲美，属
于典型的民俗产品，但其艺术表现
手法却独具个性，形态质朴无华，构
图简练明快，主题吉祥温馨，让人仿
佛感觉到了游龙戏凤的欢庆气氛。
清乾隆、嘉庆年间，宜兴葛明

祥、葛源祥两兄弟开始创烧“葛窑”，
其制品以火钵、花瓶、龙坛、花盆、水

盂等日用器为主，制作手法除了突
出釉彩美外，还采用堆花、刻花、镂
雕、蘸浆画花等工艺。其中放龙坛、
市龙坛就采用了“蘸浆画花”的技
法，即以毛笔蘸贴白色泥浆，在龙坛
上描绘龙凤、花草、鸟虫等图形并施
黄色釉。苏北一带农村有个习俗，在
女儿出嫁时要采办宜均“放龙坛”，
作为女儿陪嫁妆奁。日本和东南亚
各国也特别喜爱“葛窑”所产的花

缸、花坛等器物，用于存放食物、衣
服、饮水或作庭院摆设。

一个宜均“放龙坛”让人感
觉到了砂陶民俗产品所散发出的
温馨魅力。

! ! ! !家里矮橱顶上置放着三台德国
旧钟，它们依次为：四百天钟、一千
天钟和 ,字牌木壳钟。木壳钟是我
的爱物，它敲响的是德国 %"$(年的
钟声。

两年前，那台“四百天”突然罢
工，我只好捧着它去找许师傅。许师
傅是沪上有名的修钟能手。一踏进许
宅就傻眼了。只见墙上挂着的、桌上
躺着的、地上站着的都是德国旧钟，
俨然闯入了钟的王国。我毕竟是门外
汉，只顾四处张望，哪敢贸然吱声。
许师傅检查了送修的那台四百

天钟，说是固定发条的轴杆断了，只
要用小车床加工一根装上就行。此

时我却心猿意马：“许师傅，是否能
让我观赏一下您收藏的钟？”

许师傅的三间屋子里摆满了历
年来珍藏的旧钟。在此起彼伏的悦耳
的钟声里，我走进最朝里的那间屋
子。只见红木柜里并排陈列着三台旧
钟，其中那台木壳钟一下子就牵走了
我的整个魂儿。从正面看，它是一座
饱经沧桑的老教堂，教堂顶上的三根
塔柱擎天而立。其实它只是钟的一扇
门，门中间镶有玻璃。透过玻璃可以
看到，瓷质钟面包浆温润-泛出黄玉
般的色泽。底座尤为古朴，木质表面
已显斑驳。钟门的左、右两根框柱也
就成了“教堂”的门柱。门柱上镂有漂

亮花纹，它们同底座上面的纹饰互相
呼应。我喜欢上了这台旧钟。它所散
发出来的宗教气息和旧气-使我仿佛
回到了那个久远的年代。
许师傅是厚道人，一眼看透我

的心思：“要是喜欢就拿去！付 %&((

元好了。”真是喜出望外！本来我还
有点担心，一是怕许师傅不肯转让，
二是怕价位超出承受能力。许师傅
接着说：“今天你只能空手回家。待
我把钟全部拆洗、调整好，下次你来
取那台修好的‘四百天’时一起带走
吧。”临走前，许师傅还直夸我眼光
独到，说这台钟是德国 %"$(年前后
生产的 ,字牌，它的全部零件，包括
摆丝在内都是货真价实的原装件。
每当夜深人静，我在悦耳的钟摆

声里昏然睡去。来自“遥远的教堂”里
的钟声在空气里回荡着，催人入梦。

! ! ! !我这里说的石头，不是说那些
大型的观赏奇石：太湖石、灵璧石、
菊花石、三峡石……也不是说那些
很漂亮的玛瑙石、雨花石……我说
的石头，是我偶然得到的一些古代
的雕琢过的石头器件（见照片）。
在玉器中，中间洞小，边比较宽

的，叫璧；洞大而边窄的叫瑗；洞和
边一样宽的，叫环。照片上排两个圆
状的石器虽然也是洞小而边宽，但
是材质是石头的。所谓璧，是对玉器
而言，璧字下面就是一个玉字。那
么，这两个圆状的是什么古玩意呢？
一起品茶的时候，我请教玉器

收藏家建军先生。他说：这不是璧，
而是古代的纺轮。所谓纺轮是捻线
用的原始工具，孔的中间插一根两
端尖削的直杆，就成了纺锤。我国的
纺织从新石器时代就有了，最早的
纺轮正是石头做的，后来为陶制，再
后来用铜做。河南出土的中国最早
纺轮，离开现在有 +(((年。
哦，我大悟。但是我反复细看，

还是有些疑惑：如果它们真是上古
的纺轮，中间的洞似乎小了一点，只
够穿根绳子。
鉴赏家文虎用专业手电照着说：

我看这两件应该算是原始的璧。玉，
石之美者。古代好看的石头就是玉。
你看这块红褐色的璧，很漂亮，也有
了包浆，虽然不透，但是已经有部分
玉的结晶了。古代的玉器什么时候和
石头“划清界限”，说不清。你可以佩

戴它，会越来越透，越来越“糯”。
我当然很愿意专家把这两件圆

形的器物叫做玉璧。
左下方的尖状石器应该是一枚

圭，尖首圭。圭在刚刚“诞生”的时候
是古代的一种石斧，把它绑在木棍
或者骨柄上，就成了一把锐利的斧
头。发展到后来，不用石头而用玉来
做圭了，圭的身价立刻飞涨，成为帝
王和诸侯在举行典礼的时手里拿的
宝物。
其实，在原始社会，人们肯定是

先发现石头再发现玉。玉器孕育于
石器的母体中，又远远超越了石器。
石器是生产工具已成定论，可玉器
就不仅是生产工具了。
右下角的那件石头动物，是我

在老城隍庙古董市场买下四个握猪
（每个两千元）以后，店主大概看我

出了血本，于是送给我这个石头雕
件作为奖励。从它圆润的雕法和简
洁的造型来分析，虽然说不准具体
的朝代，但是年份肯定高了。它不同
于我们常见的貔貅一类的瑞兽，个
性十分明显：对穿孔是从它前面两
条腿中间穿过，这在古代的玉器里
是极少见的。古代玉做的瑞兽往往
从口中、胸前、或者尾巴穿个孔，或
者干脆在身体的上下打个孔。
在我的石头藏品中，还有一些

类似阴塞的石器，就不在这里赘述
了。据我的心得，玩石头也很有味
道。但是石头雕件不宜佩戴在身上，
因为它们的硬度不够，一碰一磕，会
碎。其次，也是因为硬度不够，所以
容易磨损，盘了许多日子，非但包浆
盘不出多少，还会让它“瘦身”；再次，
同样年代同样造型的玉器和石器，
后者的价格要便宜得多，所以造假的
人不愿意把心思花在石头雕件上，也
就是说，市场上古代石头雕件真货
为多。
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