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! ! ! !不过《新出清朝世界十怕
妻》一画中所用的俗语，比较多
的还是惯用语和成语，另一幅
同样反映市井百态的《新刻希
奇一笑图》，则运用了俗语的另
一类分支———歇后语，与戏谑
的画面互为对照，同样具有深
刻的喜剧效果。歇后语是中国
人民在生活实践中创造的一种
特殊语言形式，一般由前后两
部分组成：前一部分起“引子”
作用，像谜语，后一部分起“后
衬”的作用，像谜底，十分自然
贴切。在一定的语言环境中，通
常说出前半截，“歇”去后半截，
就可以领会和猜想出它的本
意。作为一种民间智慧的结晶，

几乎每个方言区都会有具有
鲜明地方特色的歇后语，吴方
言区自然也不例外，《新刻希
奇一笑图》一画中就出现了 !"

多条歇后语，如“腌鲤鱼放
生———死活勿得知”、“屁古
（股）浪戴眼镜———屯光”、“歪
嘴吹喇叭———一团邪气”、“告
花子戴眼镜———穷昏”等，不
仅生动形象，而且用了不少吴
语谐音字，如用“勿”代替
“不”，“浪”表示“上”，把“叫花
子”称作“告花子”等，洋溢着
浓郁的吴地风情。虽然语言稍
显粗鄙，有些话现在也不用
了，对于了解当时底层市民的
生活语言却不无助益。
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! ! ! !小校场年画的特色之一是拥有不少反映新型
市民生活的画作!如"新出夷场十景#"市井各业$

等! 这些画作! 不同于传统年画对农村风俗的描
绘! 而将着力点转向彼时上海这一转型社会中出
现的种种新气象! 充分适应了新涌现的市民阶层
的趣味%更有意思的是!这些画作不仅在题材上独
树一帜!还往往配有注释文字!这些文字!细细推
敲!无不带有明显的吴方言区特征!不但读来亲
切有趣!能加深对画作的理解!也为我们了解那
时的方言特色积累了宝贵的素材%

! ! ! !所谓吴语，通常指江浙话，其范围主要包括江苏南
部、上海市和浙江省大部，另外在安徽省和江西省也有
小块的分布。吴语作为一种方言，有其鲜明特征，借此特
征，可以与其他方言画出泾渭分明的分界线。然而，在只
见其字，不闻其声的年画作品中，我们很难从文字读音
上去判断用了何地方言，幸好，每地方言总有一些自身
特有的习惯用语，只要一看到这些词汇，立刻就会感受
到浓浓的地方风味。比如请看《市井各业》一画中为每种
职业配的文字说明：

岁底要账穷相骂!元旦多穿皮袍褂!

路上遇见称恭喜!俯腰曲背说好话"

木匠司务本姓翁!贪做生意修马桶!

娘娘尿急要等用!可怜今朝不完工"

栗子竟然用糖炒!又香又甜滋味好!

一筐只卖十四文!吃了当心脱眉毛"

家在苏州本姓戴!六月天时卖蒲扇!

不论细巧象牙柄!倘自坏了我能配"

我姓蔡来叫月娥!等在码头摇摆渡!

今朝有了大生意!挑水老头要吃醋"

洋烟上瘾实情告!只得挑担卖白果!

一个铜钱买三粒!寒天可当小手炉"

这几段文字粗看起来和官话差别不大，即使非吴方
言区的人，不用解释也读得明白。但在第一行就出现了
“穷相骂”这一颇具地方特色的词汇，“相骂”表示“吵
架”，在苏州话里还有“穷相骂，急相打”这一俗语，意思
是人穷了容易吵架，急了就要打架，用在此处则形象地
表现出年末收账时拿不出钱来的窘迫。其后，“司务”（师
傅的谐音）、“今朝”（表示今天）、“脱眉毛”（吴方言区形
容东西味道鲜美，有鲜得来眉毛要落脱的说法）等词语，
也打上了鲜明的吴语痕迹。

与这幅年画相类似的还有同样落款为嵩山道人的
《三百六十行》系列，每幅画描写一种职业，并配上诗句
说明，如描绘算命先生，就写“先生家住在松江，肩背弦
子走四方，怕羞使弟叫算命，我姐何日配夫郎”；写卖蓖
萁的，则是“常州蓖萁天下晓，恒顺货真价最巧，倘若诸
公遇此过，买来送送思相好”；严谨的诗体格式与朴质的
市井语言相结合，充满了底层市民喜闻乐见的喜剧因
素，给人以扑面而来的真实生活感。

! ! ! !有一点需要注意的是，这里我们
一直用吴语来统称小校场年画中所
运用的方言，但其实吴语内部语系也
有许多细微差异，比如苏州话、上海
话、宁波话、常州话等，听来就不尽相
同。要是细究一下，这些说明文字究
竟偏向于何地方言呢？如果根据年画
出版地归属，自然应该是上海方言无
疑，但仔细品品，却不仅和现在的上
海话有所区别，还有几分苏白的味
道。这就要说到上海方言形成的渊源
问题了，一般认为存在有“新老”两种
上海话，“老上海话”从 #""多年以前
南宋形成名为“上海”的人口聚落开
始，到现在还存在于上海城区四周的
郊区；另一个是从上海开埠以后随着
上海城区快速发展而形成的城区“新
上海话”。这一“新上海话”形成于
$%&'年上海开埠后之繁华居住区，至
!"世纪 !"年代后期基本定型，其标
志性变化就是原来韵母读()*的“半、
盘、男、穿、占”等字变读为(+,*（安）韵，
此后随着时代变化，又不断更新、加
入新词汇，其使用范围也从中心城区
向郊区四周辐射，最终取代以松江方
言为基础的“老上海话”成为上海话
的代表，并在 !-世纪中叶逐步取代
苏州方言在吴语区的权威地位，成为
吴方言的代表。

五方杂处也加速了上海方言的
演变。我们现在可见的小校场年画大
多出版于 ./世纪末至 !-世纪初，正
处于“新上海话”的形成期。这一时
期，就是开埠后从四方大量涌入的外
籍移民成为语言革新的主要推动力
量，尤其是太平天国运动期间逃难

而来的苏浙人士。各地人士五方杂处
的结果之一就是加速了上海方言的
演变进程，乃至最终形成了“新上海
话”。一般而言，一个地区的语言总是
会随着时间流逝、社会变迁而改变，
但这种改变是极其缓慢的，如同上海
方言开埠前几百年的进程；而开埠后
的迅速演变则与移民城市的形成密
不可分。各个地方的人都会不自觉地
在上海方言中留下自己的烙印，而苏
浙地区，因为本就人数众多，加之语
言天然的相近，对“新上海话”的形成
影响很大，因此当时通用的上海话里
夹杂苏州方言是很常见的。另外，小
校场年画本就是由苏州桃花坞年画
艺人大量迁入、重操旧业发展而来
的，这一形成轨迹与上海方言受苏浙
方言影响而改变的轨迹并行一致，所
以年画说明语言中带有苏州味那是
再自然不过了。
除了移民人口的影响外，另一在

当时对“新上海话”形成产生很大影
响的因素是开埠后社会生活的急剧
变化，租界的划分及各种新鲜洋事物
的出现，冲击了原先的社会结构，也
促进了语言的更新，这一点在年画中
同样有所反映。比如在《三百六十行》
系列中，就描绘了一个新的工种———
“西洋镜”放映师。西洋镜是旧时从欧
美传入我国的一种逗乐装置，这一装
置传入中国要比电光影戏———电影
早了几十年，到 ./世纪末已经催生
了一批职业放映者，甚至，上海俗语
中还专门有“看西洋镜”这一说法，指
不花钱凑热闹图新鲜，年画商将其制
版入画足见其紧跟潮流、与时俱进。

! ! ! !不过就整体看来，无论是
《市井各业》还是《三百六十行》
系列，其所用的语言与官话还
是比较接近的，相较而言，另一
则年画《新出清朝世界十怕妻》
中所配的文字，则更有地方风
味，用到的俗语也更多：

第一老官本姓高! 妻房面

前会讨好!房务事体都周到!闲

来还把大腿敲

第二老官本姓邓! 家小凶

得无淘成!头上要俚顶子碗!还

要教他钻板凳

第三老官本姓谭! 烟酒嫖

赌弗敢犯!倘有朋友来请他!夜

里定要跪踏板

第四老官本姓冯! 他的老

婆实在凶!脚带袜套要他洗!再

要叫他掇马桶

第五老官本姓刘! 六小老

婆头弗周!日里时常寻相骂!夜

夜打碎醋罐头

第六老官本姓徐! 平生最

喜打野鸡!惹得妻子怒气冲!一

脚踢进屁眼里

第七老官本姓施! 因为不

懂养妮子!每晚打他三十板!还

要自己脱裤子

第八老官本姓何! 一生最

是怕老婆!夜夜罚他跪马桶!头

上还要顶夜壶

第九老官本姓曹! 心里想

要讨个小!妻子面前说勿出!瞎

三话四鬼讨好

第十老官本姓贝! 只为怕

妻发了财!每朝对妻下一跪!元

宝自己滚进来

以上用粗斜体标注的都是
具有吴地特色的词汇，有些词如
妻房（妻子）、妮子（儿子）、事体
（事情）、弗敢犯（不敢犯）等较常
见，容易理解。有些则必须加以
解释才能明白，比如“淘成”是分
寸、规矩的意思，而“无淘成”就
表示没有分寸；“跪踏板”又叫
“距踏板”（距为跪的口语音），踏
板为搁在床前供踏脚的木板，跪
踏板则指一种惩罚丈夫的方式，
后引申为形容男人惧内；“头弗
周”应是“兜不转”的谐音，表示
不能操纵自如，不能自由活动，
与“兜得转”表示有门路正好相
对；“瞎三话四”，表妄语也，犹京
语之瞎撩，扬州语之嚼蛆也，用
信口开河来诠释最为准确；至于
“掇马桶”，“掇”就是两手捧着的

意思，顾名思义，“掇马桶”就是
手捧马桶伺候人如厕。 这些
都是极富地方特色的俗语，用在
此处则不仅把妻子的泼辣、丈夫
的窝囊表现得淋漓尽致，且喜感
十足，十分契合画面。
这幅年画不但用词充满地

方风味，画面内容也颇有地域
特色。惧内一词在中国由来已
久，历朝历代都有代表人物，可
近年来要说到“怕老婆”的地方
代表，则非上海男人莫属。.//#
年，台湾女作家龙应台曾在上
海《文汇报》上发表过一篇文章
《啊！上海男人》，对上海男人这
一世间珍稀品种种种怕老婆的
行为做了入木三分的描写，此
文一出顿时引起轩然大波，“上
海男人”们纷纷打电话到报社
大骂作者“侮蔑”上海男人，上
海男人其实仍是真正“大丈
夫”。 那些义愤填膺的上海男
人如果早看到这幅画，也许就
会心平气和一些，原来“怕老
婆”这一现象在上海早有传统，
还有过之而不及，诸如做家务、
敲大腿、洗袜套都不算什么，竟
然还要钻板凳、跪踏板、打板
子、顶夜壶，简直就是酷刑。而
且这可不是外省人戴着有色眼
镜刻意嘲弄，而是自揭其短、自
嘲自笑。在提倡妇女三从四德
的旧式社会，很难想象竟有这
样的特例，不过或许正因为稀
少，所以才值得入画。当然，这
里面难免有作者夸张的成分，
却也从一个侧面说明晚清以降
妇女在家庭生活中地位的提
高，起码“怕老婆”不用再藏着
掖着，而是可以成为当众调笑
的话题。更有甚者，还有当众承
认的，比如曾在上海就学、曾任
上海公学校长的著名学者胡
适。关于胡适怕老婆的趣事不
少，甚至，他还发表了一番“怕
老婆”的“宏论”：“一个国家，怕
老婆的故事多，则容易民主；反
之则否。德国文学极少怕老婆
的故事，故不易民主；中国怕老
婆的故事特多，故将来必能民
主。”“怕老婆”也要上升到理论
高度，还要和民主联系起来，的
确是学者行径，不过，这个口一
开，倒也是让普天下怕老婆的
男人终于可以长舒一口气，挺
起腰杆也理直气壮一回了。

后记

" "

年画中配有文字多是为了画

面情节需要!而运用具有地方特色

的俗语! 则不仅贴合百姓生活!又

增加幽默感!是当时非常流行的手

法" 而在现代人看来!这种以画面

文字互为交融!表现世情百态的作

品!无疑更具真实感!也为后人探

寻当时底层百姓的生活情景和生

活语言保存了珍贵的一手资料"

吴语痕迹浓壹

杂处促演变贰

特色“怕老婆”叁

生动歇后语肆

" 三百六十行之四#西洋景

" 三百六十行之一#算命郎中

" 三百六十行之五#卖篦子

" 新出清朝世界十怕妻

" 新刻希奇一笑图 " 市井各业


