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/美术地图
作为承载历史或是

传播艺术的博物馆和美
术馆建筑，在建造的时候
往往是“拴着脚链跳舞”。
既要考虑到作为展示平
台的定位，也要切合场所
的主题，而这些因素加入
后，要如何平衡好设计艺
术性与功能性的“跷跷
板”，无疑是对建筑设计
师们的一次次考验。我们
通过对以色列的特拉维
夫美术馆新馆及湖北省
明代帝王文化博物馆建
筑设计的思考与对比，不
难看出建筑师对博览建
筑设计的不同理念。

关系之间
湖北省钟祥市博物馆暨明代帝王文化博物馆设计

! 单军 王路

“谈判之美”
特拉维夫美术馆新馆评析 ! 阮昊

! ! ! !单军!大千世界，“之间”作为关系无
处不在，如人与人之间、人与自然之间
……“之间”隐含了自然和社会的规律，
更重要的是它提供了一种思考问题的方
式和方法。在建筑学中，“之间”也是一种
基本的关系，大到地域之间、城乡之间，
小到两个建筑构件之间的连接方式等。

王路!的确如此!如果说"之间#是一

种关系及其所带来的多种可能性$ 你觉

得就明代帝王文化博物馆而言$ 最重要

的关系是什么%

单军! 这个设计中有着各种不同的
“之间”关系。首先我不得不面对和关注
的是建筑的地点性和主题性之间的关
系。从业主的角度，显然会更关注博物馆
的主题性和象征意义，但我更注重建筑
与场地周围自然环境的关系，以及当代
博物馆所应具有的开放性和公共性。所
以，最终汉字“明”的布局是建筑师与业
主沟通“之间”的一种平衡。
主题性源于建筑整体的方形展现出

的庄严和秩序，地点性则来自建筑呈现
出的一种园林气息。我希望博物馆作为

当代人使用的文化设施，在闭馆
后能够成为当地人休憩游

玩的场所，所以在
建筑的轴线

与动

线之间，真正的主导性元素是贯穿建筑
的路径空间，特别是围绕主馆的回廊空
间。

王路!一般而言$一个建筑总是有一

种凸显的气质为主导$ 不过在明代帝王

文化博物馆中则表现得比较特殊$ 即建

筑的整体气质上具有一种相对来说主次

不甚分明的两重性$ 似乎既想表达一种

纪念性的庄重$ 又想表达一种园林式的

自由$像是具有双重人格的人!

单军!你所说的“建筑的双重气质”
是个很重要的概念。这种双重气质在建
筑主立面上表现得最充分：一侧是位于
轴线上、局部对称的铜门，代表秩序和帝
王主题；另一侧则是体现山水意象、精心
设计的“山”字景石。两者既有冲突和对
比，又能在白墙的衬托下共存。

王路&每个建筑在设计和完成之间$

建筑师总会有一些感触$ 或是遗憾或是

启发$ 在这个建筑中$ 最大的感触是什

么%

单军! 本项目的遗憾主要是室内展
陈设计没有与建筑的气质和意图很好地
契合。不过建筑就是遗憾的艺术，建筑师
本来就生存在理想和现实之间。设计中
最大的感受则来自于对自然的感悟，正
如老子所言“道法自然”，我一直试图去
体会大自然内在的玄妙和法则，感受自
然中的光影、昼夜寒暑等变化给建筑带
来的无穷多样性，去建造一种与自

然和谐并契合的“自然的建
筑”。《时代建筑》提

供相关资料
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! ! 从极少主义盛行开始，美术馆建筑空间与所展
示艺术品之间逐渐显现出一种竞争与谈判的关系。建
筑逐渐从媒介和载体变为艺术本体，但是究竟谁为谁
服务、谁占主导的问题一直争论不休，这种“谈判”的
结果明显呈现在美术馆建筑中庭的展示空间中。

谈判是一门艺术，“谈”代表一种对话关系，
“判”指的是妥协的结果。越来越多当代美术馆建筑
似乎将“谈判”拒之门外，它们通常呈现两种状态：
提供一个全盘让位于展品的平淡无奇的盒子容器，
或是以一种过强的标志性建筑的形态侵犯展品的
空间。这种过于妥协或毫不妥协的姿态使得美术馆
建筑常缺少建筑师与场地、建筑表面、内外空间等
多种因素的“谈判”带给建筑的真实性。

与此不同，普雷斯顿·斯科特·科恩（!"#$%&'
()&%% *&+,'）设计的以色列特拉维夫美术馆新馆，
正是建筑设计与场地限制、艺术品的展示要求以及
建筑师给定的时间与空间上的约束等多种情况进
行的一系列“谈判”的结果。
这一系列“谈判”始于场地限制。既要结合怪异

的三角形状基地，又要满足五层建筑中的三层位于
地下，还要与既有的旧馆衔接起来，显然是要不走
寻常路的。外部的地面以上两层走水平向，内部的
五层采光中庭走垂直向，两者间以共同的扭动与三
角形的形态消解建筑场地的高差，通过这种富有动
感的雕塑形态，将室内外和新旧馆有机地融合在了
一起。

被科恩称为“天井中庭”（-./+%0122）的展示空间
被一条贯穿各个展厅的坡道环绕，可以从建筑的地
下三层和地面层等多种方式进入。这个拥有着丰富
几何变化的白色中庭，将顶部光线、参观者的移动
路线和周边的展厅交融，成为了这个美术馆最大的
艺术展品。

特拉维夫美术馆新馆重新诠释了将建筑空间

作为
最主要
艺术品的定
位。大小高低各
不同的长方形展厅
的几何关系表明了展
厅以及展示的艺术品在
整个空间的层级关系中的主
导地位，这正是建筑师希望建筑
本身也是艺术展品的“谈判”结果。

参观者只有在部分公共区域和展厅
横向开窗处的附近才能体验到美术馆建筑
本身所带有的“艺术品”特质。这种谨慎的态度确保
了建筑空间对艺术展示品的从属地位，同时也表
明，在特拉维夫美术馆新馆中，“谈判”不再仅仅是
一种趋于平静的妥协。
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