
责任编辑∶吴南瑶 视觉设计∶戚黎明

新民网：www.xinmin.cn 24小时读者热线：962555 编辑邮箱：wup@xmwb.com.cn 读者来信：dzlx@xmwb.com.cnC22016年4月30日 星期六

人物/

! ! ! !对艺术类书籍设计的有益尝试，正与陆康在本业内，能够“从传
统书法形态中的精神贵族转换为现代书法实验中的先锋”的精神一
脉相承。他回归了书籍用以传播阅读的本位思考，在普遍追求豪华
大开本、精装版，或是求怪求奇，过度装饰的风气下，返璞归真；在他
的奇妙构思，至美艺术格调的艺术追求下，融入了现代书籍艺术的
新潮，数本书的实践之后，竟也创出了陆氏印谱的新风格：即以传统
文化为骨，对现代人阅读体验的尊重以及文雅素朴的美学欣赏。

传统文化的当代思考
陆康幼承庭训，得祖父陆澹安教授，学习古文辞和书法。青

少年拜在被赞为“元朱文近代第一”的陈巨来先生门下学习篆
刻，天时地利，又叩拜现代诸多书画篆刻大家汲取艺术营养。上
世纪 !"年代到中国澳门发展，后又游历欧洲，新世纪前后归来。
丰厚的人生经历，开阔的眼界，让陆康的艺术观有着扎实的传统
根基，但又不受束缚，勇于创新。与篆刻情深意长，陆康却不讳言
篆刻是一门小众艺术，传统印谱更是小众中的小众，非身在此间
的人不会关注。
印谱拓制作为艺术书籍中的一个特殊门类，也称

“印存”、“印集”、“印式”、“印举”、“印留”、“印稿”等，是
中国印章艺术赖以传承的重要载体和方式，是印章所
处时代的人文、历史以及社会形态真实的记录。从原
印钤盖、木刻翻摩、摹刻到现代制版印刷，印谱的功能
大多停留于个人作品的留存，或鉴赏家将自己收集的
历代印章和篆刻精品拓谱汇编成册，供后人研究、欣
赏和临摹。至上世纪 #"年代，“主题印谱”的出现，让
篆刻获得了和大众亲近的机会，陆康回忆自己少时，
《鲁迅笔名印谱》《长征印谱》《养猪印谱》《古巴谚语印
谱》都相当流行。上世纪六七十年代，陆康自己篆刻、
制作了《中国科学家印谱》《黄山印谱》《鲁迅著作名印
谱》，尽管印章已经散失，那几本陆康亲手打章、穿线
制成的印谱如今读来依然亲切。
今天，除了在书画圈，篆刻与书法一样，已完全

失去了其诞生之时所具有的实用性。“篆刻起因是
身份的象征和权力的象征，也是为了生活的需要而
产生，从生活中来，也要回生活中去。”让小众的艺
术走近大众，让艺术生活化，成了萦绕于陆康心头
的问题。

是印谱也是笔记本
第一次尝试，起因是有名士之风的陆康邀请三

百亲朋，开了一个作品分享会。会议结束，按传统惯
例，总得送每位与会者一本印谱作纪念。“三百人
中，真正搞篆刻的不到 $%&，拿回家去，谁会去看呢？”陆康决定
设计一本普通人平时也会翻看的非常规印谱。什么是不管哪个行
业的人都可以常常用到的？一本质地精良，又有文化内涵的笔记
本如何？
很久以来，陆康一直在思考“书画”的问题。王羲之创造了中

锋为美的线条，讲究行气，以前是实用主义加艺术性，现在完全走
到了艺术的审美角度，那么何不打破以前写文书、考官的种种规
矩，从视觉上再做一些开拓呢？同样的思路，也应该放到篆刻上。
以前打印章，有引首章、压脚章，位置都有严格的规定，差一点，别
人都会诟病不专业。“现在除了平衡画面，或是为了达到冲击性的
视觉，完全可以打乱构图。”陆康道。
传统的印谱，一个章打在书页的正中，用纸要适合印泥。要做笔

记本，首先纸张选用的是纯质纸，既满足印刷需要，又适合书写。印
章的位置自然也要移一移，选的是那些带有祝愿的吉祥印。虽然从
原本的主角变为配角，但戏份不管多少，只要出彩自有人叫好。

送出笔记本的当年正是世博会，让陆康惊喜的是，半年后有
人捧着盖满了世博会场馆图章的笔记本回来，请他题写“世界博
览会万国博物馆印鉴”的签条。后来，又有人拿笔记本做平时开会
记录，有人每天晚上用毛笔在上面抄录唐诗，当这些经过使用者
“加工”，融入了使用者心血的笔记本重新回到陆康手上时，感动
之余，陆康说：“这三件事坚定了我的想法，篆刻是可以进入现代
人的生活，为人所用，并产生互动的。”

弘扬阅读之美
吉语印在战国、两汉时代即已常见，包含着人们纳祥祈福的心

愿，又与传统文化有着绵延的联系，因此历代不绝。陆康原本就对这
类题材内容的印章用情至深。首次的尝试成功后，陆康先后与锦绣
文章出版社、文化出版社合作，出了一系列吉语印主题的印谱书。如
《吉印祥语手册》除保留了吉印和笔记本的功能外，又在每个图章边
加了“祥语”，如“得安康”印旁写的是“春有花，秋望月，夏有风，冬听
雪，四季得安康，岁岁有温饱”，篆刻恬静停匀，陆康的配文聊聊数语
却温雅而饱含智慧，与印章相得益彰。
吉语印主题印谱得到了各界好友的一致赞誉，陆康开始思考

如何拓展内容，在保留笔记本实用性的同时，寻找更多和印谱相
互映托的“轻阅读”素材。

身为大家，陆康识人常不拘一格，也乐于给年轻人机会。很
快，在出版社朋友的引荐下，陆康、胡建君以及年轻的美术编辑金
嵘三人组成了“黄金铁三角”，开始了对“印谱书”的创作。
第一本《歳歲寿》的起因是曾有人请陆康刻了一百个寿印。其

中有陆康满意的，也有不满意的，印谱在陆康手上一留就是好几
年。时任文化出版社社长王刚听说后，建议陆康不妨换个玩法，重
新出版，一定受欢迎。脑力激荡后，胡建君贡献了自己的白描文房

稿，并写了很多与延年益寿相关的注脚文字。
“在我看来，这本书到了读者的手上，也许第

一吸引他们的不是我的印章，也许是胡建君老师
的文字或是白描，但没有关系，只要最终读者从这
本书里获取了自己需要的知识，满足了审美的需
求，那我的印章能成为绿叶，也是与有荣焉。”陆康
笑言。

顺着这个思路，《歳歳平安歲歳寿》《接福》陆
续出版了。引入了与之相呼应的美文和配图；审美
上，既注重每一个细节，又强调整体性，凝重、精致
富有质感；对书籍材料的运用也相当考究，有艺术
纸、艺术宣纸。这套书开本都不大，都是二十出头
的亲民价格，殊不知陆康每每自掏腰包贴补出版
社，以达成定价可以低些再低些。对陆康而言，目
的只有一个，要将传统文化“平民化”。

现代设计创意为先
沿着现代的视觉，来观照历史文脉与现代人

审美需求的设计思路，陆康的“铁三角”陆陆续续
出了五六本新式印谱。
《小康大同》对陆康来说，是一本饱含情谊的

出版物，是唯一一本和胞弟、水墨画家陆大同合作
的著作。低调的兄弟俩没有放目录、前言、后记，很
多空白页供读者将来使用。围绕“打碎”的现代观
念，陆大同将自己拙趣飘逸的画作碎片化，胡建君

则在旁边配上零碎的诗句作画外音，陆康的 '(件篆刻内容依然
选用祥语吉印，三人的画、文、印如同于伯牙与钟子期于山外海上
遥相应和，充满了传统的淡逸冲和之美。
《诗经植物彩笺》变换了思路，成为了一种文化礼品。它结合了

多种元素，包含了传统文化知识、手绘植物、植物种子。用纸上，采用
了日本手工纸，既保留了传统笺纸的可书写性，又具有与宣纸不同
的纸质效果，印刷的颜色更加丰富。诗三百，一言以蔽之，曰思无邪。
这本笺纸出版物正以陆康的一枚思无邪印章统领全局。
在这些实践中，陆康和他的“铁三角”把印谱的设计放在了当

下的语境中来整体考虑，将印谱的传统功能与现代读者的需求进
行平衡，将大体的视觉效果和微小的设计元素进行视觉上的互
补，深化了印谱的内涵，让读者不论从哪个角度都能体会到书籍
丰富的内容及视觉语言，最终体现书籍的整体之美。
说到现在热门的文化创意产业，陆康表示，他理解创意的根源，

就是把具有中国民族特色的文化遗产用现代创意思维表达。“既然
现在画画不一定在纸上，雕刻也不一定在石头上。”陆康说。德国约
翰山堡酒庄的老板从德国风尘仆仆到上海，求了陆康印章意为将来
在中国市场酒标上采用；有人拿了《歳歲寿》，把门把手做成了一枚
图章的模样，上面刻着寿字；有茶商拿了《吉印祥语》稍作改头换面
做了茶礼；还有朋友在德国，将生肖印谱用于制作 )*+走马灯……
事实上，陆康并不介意有人将他的篆刻做了商业的用途。
“能通过设计引入新的资源，将印章变成一种新的艺术载体，

我很高兴。现代艺术本来就是跨界艺术，跨界后的篆刻会拥有更
多知音。”陆康正以此为境，不断为篆刻及印谱寻找着更为广阔的
设计思维和表现方法。

雅俗共赏印谱书
陆康谈艺术书籍设计 ! 南瑶

近一两年来，当代篆刻家陆康
先生将乐于创新与打破的精神从篆
刻与书法带到了艺术书籍的创意设
计，与年轻设计师及同道好友合作，
出版了《小康大同》《吉印祥语》《祥
云》《年年吉祥》《歳歳平安歲歳寿》
《歳歲寿》《接福》等一系列精致淡
雅、平易近人的新式“印谱”。“不管
我做笔记本也好，做‘小书’也罢，甚
或被茶商朋友拿去当作茶礼，我觉
得都是好事，因为借由我的尝试，让
篆刻这门相对小众的传统艺术走近
了普通大众。”陆康如是说。

" 经过陆康再创作的!诗经植物彩笺"成了艺术品

" 制作精良的!小康大同"充满了传统的淡逸冲和之美


