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! ! ! !在古典音乐曲库中，钢琴曲目占了很庞大
的部分。对一个演奏者来说，其数量之多，即使
仅考虑其中的优秀部分，也委实力不从心。许

多钢琴家尽毕生之力，也只能做到沧海一粟。
面对如此浩瀚的曲目，钢琴家在开音乐会

之前，为了弹什么，为了这些曲目先后出场的编
排问题，常常费尽心思而仍一筹莫展。有时候
恰如花箩里挑花，越挑眼越花。当年霍罗维茨
为了确定去莫斯科演出的曲目与加演作品，自
己拿不定主意，把大卫·杜巴尔找去商量。而在
我们看来，杜巴尔在霍罗维茨面前完全是个小
辈。但这一老一少却常常共享一起策划节目的
乐趣，并且从各种层面对其进行分析。
霍罗维茨对节目策划非常重视。他曾说：

“我希望节目的编排要有反差，除了反差，还是
反差。”在他看来，一份出色的音乐会节目单，就
好比一家正规餐厅提供的正式菜单。他认为钢
琴家在音乐会上拿出一首首乐曲，去款待他的
听众，让整场独奏会成为一席音乐的飨宴。

从他在 !"#$年 %&月纽约卡内基音乐厅
的最后一场独奏会的节目单，可以看出他是这

方面的行家里手。粗看之下，这个节目单安排
似乎没有章法可循———开场两首斯卡拉蒂奏
鸣曲，之后全部是浪漫派作品：舒曼、斯克里亚
宾、肖邦与李斯特。
但是整个编排相当注重现场效果。两首短

小的斯卡拉蒂奏鸣曲作为“前菜”，起到了让听
众“醒耳”的作用；同时弹完之后，也能让迟到听
众有一个可以入场的机会，非常实际。“前菜”开
胃之后，是上半场的“主菜”———舒曼的《克莱斯
勒偶记》。接着这个重头戏以后的，是两首斯克
里亚宾的《前奏曲》，一慢一快，造成一种还没完
全终结的感觉，留下悬念，把听众吊起胃口，继
续期待下半场的节目。
下半场是李斯特与肖邦各三首。李斯特改

编自舒伯特的《随想圆舞曲》，以轻快活跃的舞
曲节奏，一开场就把听众注意力从中场休息之
后拉回来。接着两首李斯特作品，时而安静时
而激昂；肖邦的两首马祖卡，单纯朴素，为最后

一首《英雄》波兰舞曲作好了情绪上的铺垫，而
华丽而火焰般的《英雄》波兰舞曲作为压轴，爆
发出整场音乐会最绚丽的火花。他的返场节目
也是精心安排。三个小品，犹如三道餐后甜品，
以慢速、中速与快速的次序，再次将听众的情绪
引向高点。
霍罗维茨认为：“当我自己弹给自己听的

时候，我什么都弹。但是当我拟定独奏音乐会
的节目单时，我总是尽量使许多不同时代的作
品和风格形成对比。”对比、反差，这是他编排
曲目的出发点，就像一个厨师需要不断以不同
口味的菜肴来挑起食客的味觉一样，他偏向于
以不同的风格与反差对比来吸引听众。他非
常重视票房，一切以音乐会现场效果出发，以
听众的反应为上，他不能允许音乐会的节目让
听众觉得有哪怕是片刻的沉闷。他说过，如果
他听到一场很闷气的音乐会，“我的选择只有
两种：要么回家，要么在座位上睡觉！” "一#

! 朱贤杰钢琴独奏会曲目设计———菜单式

! ! ! !有一款难得一见的 '('，记录了一场在
法兰克福歌剧院上演的音乐会。节目安排并
不见有多少新意：上半场是圣桑《第三小提
琴协奏曲》，下半场是格里格《)小调钢琴协
奏曲》，然而令人诧异的是，两部协奏曲担任
独奏的是同一个人：时年 *+岁的茱莉亚·菲
舍尔。
有人也许会问：会不会搞错？小提琴独奏

和钢琴独奏的是同一人？真是闻所未闻。也许
有人会用大提琴家罗斯特罗波维奇来证明，
因为老罗既是大提琴高手，又能弹钢琴。但他
仅偶尔为妻子、俄罗斯女高音加丽娜·维什涅
芙斯卡娅的独唱音乐会担任钢琴伴奏。何况
伴奏与独奏还是有区别的。

茱莉亚·菲舍尔是德国和斯洛伐克的后
裔，母亲是钢琴家，父亲是数学家。她 ,岁学
钢琴，-岁再学小提琴，以后主攻小提琴，但也
未放弃钢琴演奏。"学进入慕尼黑音乐学院，
..岁荣获国际梅纽因大赛奖，*,岁就任职法
兰克福音乐和表演艺术学院教授，是德国当
时最年轻的小提琴教授。在大学执教的同时，
她以小提琴家的身份，每年参加八九十场音

乐会，并屡获大奖，出版发行过多张广获好评
的唱片。遗传、天赋、美貌、勤奋，费舍尔的成
功之路一帆风顺。

虽然菲舍尔以小提琴家闻名乐坛，但她
始终没有放弃钢琴：“当我独自弹钢琴时，我
觉得它比小提琴给了我更大的空间，所以我
常常在家只为自己弹钢琴。”经过多年的酝
酿，菲舍尔决定举办一场小提琴协奏曲和钢
琴协奏曲音乐会，既全面展示自己的才艺，又
圆儿时的梦。为此，在教授、演奏小提琴之余，
费舍尔又腾出时间练习钢琴，可以想见其过
程之艰难辛苦与不易。
音乐会终于如期举行。上半场圣桑《第三

小提琴协奏曲》，菲舍尔发挥稳定，特色鲜明：
充满自信的运弓、遒劲有力的琴音、洪亮温暖
的音色、富有洞察力的个性，总体的表现在人
们的预料中。

一个演奏家，如果能“一主一辅”演奏两
种乐器，听众往往看重“主”，至于“辅”的表

现，基本合格即可。当菲舍尔下半场走到钢
琴前坐下时，人们并不抱奢望，能顺利弹完
就不错了，毕竟格里格《)小调钢琴协奏曲》
不是小品。然而让人大吃一惊的是，在第一
乐章开始的进入，她的触键刚劲有力，气势
恢宏，扣人心弦，完全是一位成熟钢琴家的
派头。第二乐章的抒情段落，涓涓细流，万种
风情。钢琴的音色、颗粒感、连贯的气息，演
奏得浑然天成，“随心所欲”。到第三乐章，你
已忘记了菲舍尔的小提琴家身份，她就是出
色的钢琴家！

当人们惊异于菲舍尔为何能如此“左右
开弓”时，她说：“弹钢琴与拉小提琴不同，小
提琴与乐队的关系更密切，而钢琴是件独立
的乐器。在演奏钢琴协奏曲时，更需听清乐队
的演奏。所以当我弹琴时，我比多数钢琴家更
注意旋律，那是我学小提琴给我带来的益处；
当我拉小提琴时，会比别的小提琴家更留意
复音，这是学钢琴给我带来的帮助。”

! ! ! !在古典音乐圈里，从不缺少器乐演奏方面
的神童。而指挥却和医生一样，是一门越老越
吃香的行当。然而如今早熟型的指挥也相继登
台。杜达梅尔成为洛杉矶爱乐首席指挥时只有
*/岁，俄罗斯人彼得连科接掌英国皇家利物
浦交响乐团时才 *"岁。今年 .月，有 .-0年
历史的瑞士苏黎世音乐厅乐团请来了年仅
*$ 岁的法国人布林古伊尔担任音乐总监。近
年最引人瞩目的要数来自拉脱维亚的安德里
斯·尼尔森斯（)12345 6785915）。他生于 !":/

年，音乐学院毕业后在拉脱维亚国家歌剧院
吹小号，%"""年扬颂斯率奥斯陆爱乐到里加
演出，小号手突然病倒，他被召来救场。音乐会
刚结束，扬颂斯便向他提出一个令人想不到的
问题：“你愿不愿意学指挥？”一句话改变了他
的命运。
他的成长经历和一个世纪前的托斯卡尼

尼十分相似———先在乐队里当乐手，然后成
为助理指挥，更被委任为歌剧院首席指挥，终
于在 ,;岁时，跨进了英国伯明翰市交响乐团
（<=>?）的大门，成为第十二任音乐总监。
<=>?原本是拉特尔发迹的福地@经过尼尔森
斯两年的梳理，乐团得以上路巡演 ==<逍遥
音乐节和瑞士琉森音乐节。他的指挥风格张
扬而不失细腻，核心曲目涵盖瓦格纳、理查·
斯特劳斯、马勒、斯特拉文斯基和肖斯塔科维

奇。受邀指挥歌剧更是得心应手，伦敦科文特
花园皇家歌剧院的《波希米亚人》和《蝴蝶夫
人》，纽约大都会歌剧院的《图兰多》。最成功
要数 &;!;年拜罗伊特音乐节上的《罗恩格
林》，&;!$年还将指挥《帕西法尔》。
现在世界顶级乐团都和他保持着固定的

合作关系。尼尔森斯曾代替生病的小泽征尔
率维也纳爱乐出征日本，又在卡内基音乐厅
顶替莱文指挥波士顿交响乐团上演马勒“第
九”。合作过的名牌乐团还有莱比锡“布商”乐
团，巴伐利亚广播和阿姆斯特丹皇家音乐厅
乐团，以及纽约爱乐和巴黎管弦乐团。
他棒下乐团的音乐会 <'，曾获得德国古

典回声年度指挥大奖和德意志乐评年度大
奖。对于这样一位炙手可热的指挥，乐团当然
不肯轻易放手，在合约到期之前就延长到
&;!0年。不过下一站在哪里，又有谁知道呢？
近两年来，柏林爱乐和尼尔森斯的合作

持续升温，每个演出季请来至少两场音乐会。
除德奥曲目外，还有普费茨纳（AB4CD173）、里姆
（E98BFG1F H4IJ）和卡明斯基 KLGJ415M4N 的
现代作品，是柏林爱乐喜欢的那种复合型指
挥家。从今年起，柏林爱乐另起炉灶创办“巴
登巴登复活音乐节（=G271 O=G271 PG5C73

Q75C4RG8）”与萨尔斯堡音乐节分庭抗礼。尼尔
森斯是首届音乐节邀请来的唯一指挥家，他
拿起阿巴多的节目单，演绎瓦格纳和勃拉姆
斯，德彪西和拉威尔。柏林爱乐毫不掩饰地称
赞他说，“在众多的青年指挥家当中，尼尔森
斯确实卓尔不群”。
早在去年 .*月初，就有拉特尔挂冠的传

言。柏林爱乐音乐总监的年薪并非最高，但在
古典乐团中的地位却无法撼动。阿巴多 .""/

年宣布退位时，留给乐团四年时间寻找继任
者。在投票选举中，年长的选巴伦波依姆@年
轻的投拉特尔。如今的柏林爱乐有三分之二
是“:;后”和“/;后”，倾向性可想而知。再说，
."/"年卡拉扬去世时有近十位指挥家参加
角逐。现在离拉特尔卸任还有五年之遥，能让
柏林爱乐中意的指挥却不多。难怪有人说道，
现在是好的乐团很多，好的指挥太少，或许尼
尔森斯接棒有望。

菲舍尔“左右开弓” ! 任海杰

希望之星尼尔森斯 ! 陈友义
! ! ! ! *,日晚上，上海油画雕塑院展厅
人头攒动，主题为“生命的诱惑”的对
话在音乐家王作欣和雕塑家彭小佳之
间进行。在精心布置的雕塑群当中，王
作欣唱起《月光下的小河》。音色亮丽、
抒情，使人想起她 .:岁那年主演《白
毛女》的风采；接着是巴西歌曲《月夜
绮思》……

王作欣良好的家庭教育背景和多
年留学演出的历练，使她无论是在舞台
抑或是客厅里，都能显得自然从容，游
刃有余。谈艺术就像谈家常。
去年我曾应邀观摩她在文化广场

主持的“王老师歌唱教室”，那里是她
利用周末给热爱音乐剧的小青年作辅
导，其中一位李姓高中生专程从湖南
岳阳赶来上课，王作欣听他唱完后，纠
正了一个英语错误，还谆谆诱导他：
“如果语言过硬，你能唱出更多的感情
色彩”。她对音乐剧的造诣、对学生的
热忱、对工作的极其负责给我的印象
十分深刻。
春节期间，听王作欣说起在油雕

院的演出，她认为音乐家不仅要有艺术技巧，
更要创建具有个性色彩的东西。她认为“生命
的诱惑”不是一场普通意义的演唱，而是音乐
和造型艺术的撞击，是一个有特殊意境的沙
龙……地上铺木屑，场内有雕塑和硕大的柱
子、风格前卫的油画等，使观众身处宏伟的艺
术美景。那晚最后一个节目是在巴赫音乐的
旋律中，王作欣连续唱《莫妮卡之华尔兹》和
《西城故事》选段，把风格迴然不同的作品大
胆地串联起来，极有创意。

#月 !$日起售票

宋思衡多媒体钢琴音乐会 4月25日 音乐厅
%&'()&*创意音乐工厂 5月5日 大宁剧院

杨学进与她的学生们音乐会 5月12日 音乐厅
维也纳爱乐六把大提琴 5月23日 东艺
意大利音乐家合奏团音乐会 6月1日 音乐厅
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国际高级音响演示会
下周开幕

! ! ! !本市每年春秋两季各有一场大规模的
音响展示会，成为音响爱好者了解国际音
响行业变化的机会。-月 .*日至 .-日第
*.届上海国际高级 STOQT 演示会将于斯
格威铂尔曼大酒店展开一场影音饕餮盛
宴，展出面积达 .$;;;平方米，参展品牌
/".个，规模空前。

E48591 )U249 扬声器大师 'GR42 E48!

591 经过两年时间的研发，推出最新扬声器
)87V4G。专门针对那些聆听空间有限，但却
希望拥有更全面表现的音响迷的追求。

W)XT<?是 .""$年创办的美国超级音
响，坚持将最新技术和材料应用到扬声器
上，在国外很多测试评论中，无论是制造工
艺还是声音表现都获得“零瑕疵”的评价。

法国 Q9YG8拥有多不胜数的扬声器专
利制作技术，其 S4FIOP12 级扬声器，不论
设计、制作、箱体工艺以至成品组装等过
程@都在法国本土完成，确保质量统一高超
水平。
此外，展会上还有众多时尚耳机，投影

系统甚至通过手机就能遥控的各种家用智
能影音解决方案。
与音响硬件一起展出的，还有许多软

件产品。*;;"年全球首张 ZA<'.$,;纪念
<'以及全球首张采用 L*S'[S\<'技术
制作的纪念 <'，当年母盘在日本制作，并
交美国工程师操刀完成。目前 >T)(的纪
念 <'已经不再仅仅是展会的一件可有可
无的附属品，而成为众多音乐爱好者不可
缺少的欣赏软件与收藏品。
本届展会纪念 <'，在原先成功经验的

基础上再一次求新求变。采用了 =Z]O

>AP< <'格式，此盘片使用高分子聚乙烯
材料，拥有绝佳光学性能，在数据表现上与
昂贵的玻璃 <'极为接近。内容获 PWT公
司授权，选用 .0首最最经典的古典音乐录
音片断，这些录音的出处堪称天碟。PWT破
天荒的提供了 ^-_4C的数字母带，又开创了
业界先例。
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