
! ! ! !对于博伊斯的评价，艺术界、非艺术界众
说纷纭。但是几乎没有人怀疑，他是 !"世纪
最伟大的艺术家，无论他的作品是否合你口
味。博伊斯最经典的那句口号“人人都是艺术
家”对中国当代艺术影响很大，但是这句话不
仅表示只要有创造力都能创造艺术，它也是
对博伊斯不为艺术而艺术的另一种诠释。

【油脂椅的审美创新】
作为博伊斯的雕塑作品代表，他在 #$%&

年创作的《油脂椅子》颠覆了人们对雕塑的定
型化思考。作品用动物油脂堆积起来，将它们
倚靠在一张普通的木椅上。这样一个简单的
组合却极有博伊斯特色，他偏爱于一些具有
流动性和不确定性的媒介，诸如油脂、蜂蜜、
动物躯体等材料，将他对生活的隐喻暗刻其
中。比如这里的油脂，随着时间和温度的变
化，油脂会产生变化，这“象征着死亡与再生，
以及怜悯的可能”。另一方面，油脂虽无活力，
但可以转换成无穷的能量。而椅子在这里则
是躯体或人的隐喻。

这件作品给人的感觉既不是很美，也不
会有太过激的反感，作品简单的形式显得它
很平凡，甚至像是随手摆放而成一样。实际
上，博伊斯正是以这样的态度试图建立起一
种人智学意义上的形式艺术。椅子是一个单
一的概念，一般人很难对其作出联想，在这方
面它意味着约定俗成的社会习惯或是固定单
一的思维模式；结合“油脂”给人的印象，你很
容易能将其联想到很多有关生命、变化之类
的概念，因为油脂随着热度变化会产生无限
的可能性，正如生命的不可测和心灵的可塑
性。在上世纪 %"年代，《油脂椅子》以这种简
单，反映了二战后人性的复杂性，让观众产生
了“静物联想”的审美新体验。

【7000棵橡树的启示】
人人都是艺术家，就是要激发出人潜在

的创造力，并将其转化为艺术品。这种可能性
存在于一切生活中的事物，通过挪用、装饰、
变形等形式，生活物件都能成为可用的艺术
媒介。博伊斯的行为艺术大多就是基于这样
一种“扩展的艺术观”。

博伊斯的“社会雕塑”不同于现成品艺
术。现成品把有形的材料进行组合，在“反艺
术”、反精英、反精致的前提下，以随意、直接
的方式，表达创作者的理念。虽然“反艺术”，
但终究离不开对博物馆的依附性。社会雕塑
则不然，它的重点不在于物件的形式，而在观

念本身的创发与形塑。
在博伊斯创作后期，他把社会雕塑理念

进一步运用在他的行为艺术上。'$('年 %月，
博伊斯在第七届卡塞尔文献展的开幕式上，
种下了《)"""棵橡树》计划的第一棵树。博伊
斯的规划是，寻求卡塞尔市政府和市民的支
持，准备在市内街道旁栽种总数达七千棵的
橡树，并在每两棵橡树间置放一个玄武岩块。
当七千块玄武岩像似一座小山堆放在美馆前
时，这项深具创意的活动不仅立即名传遐迩，
而且还获得国际社会的响应和支持。

作为行为艺术作品，这件作品的生命力
无可比拟，在号召市民参与的同时，又能长期
地暗示着什么。但是，也有人觉得这不过是一
场有些理想主义的环保活动罢了，这不是艺
术该有的样态。那么问题来了，艺术家是社会
性的，他们应该帮助社会思考什么呢？博伊斯
长期在作品中思考着人类对自身环境的态
度，他在晚期会以这种形式再创作，无疑是跨
出了艺术形式的框架，以一种日常的状态打
破了行为艺术的僵死思维。

! ! ! !作为一名活跃在 !"世纪后半叶的欧洲
艺术家，直至今日仍是当代艺术研究者的焦
点可见其在艺术史上的重要性，可以说，目前
最活跃的艺术家无不受到他的直接或间接的
影响。然而这种大范围的影响一旦过了度，就
未必是对当代艺术的助推了。

诚然，博伊斯在雕塑和行为艺术上有着
大胆的突破，为当代艺术注入了叛逆的力量，
尤其对于三十年前刚实行改革开放的中国来
说，博伊斯的作品和观念成了最好的救命稻
草。雕塑家李占洋的《租———收租院》系列，用
真人大小的着色玻璃钢雕塑塑造了一组毛泽
东与博伊斯在一起的形象。作品中，博伊斯以
他特有的姿势，带着手势好像在向毛泽东讲
解着什么。一个是国家领袖，一个是当代艺术
家，但两者之间却存在着共通点：博伊斯一直

以来都试图打破艺术与生活、艺术与政治之
间的界限，这与毛泽东的政治———艺术实践
从某种程度上说是极为相似的。

或许因为如此，博伊斯才能很快被中国
人接受吧。然而很多人对博伊斯的理念却有
着片面的理解和借鉴，导致这些“仿制品”突
出了怪诞神秘，却缺乏美感。如今正当盛年的
一批艺术家在博伊斯的“影响”下，不再关心
艺术的本质问题，而只侧重艺术对社会，艺术
对文化的作用，即艺术的功能问题。

艺术家的创作离不开他所在的时代环
境，换句话说，没有反映出时代面貌的作品是
没有生命力的，我们要去理解博伊斯的艺术
精神就必须把他放到二战以及战后的大环境
下去解读。再看看有些艺术家的作品，用一些
莫名的雕塑、不明所以的行为艺术，只要加上

一些社会话题来修饰一番，就号称“致敬博伊
斯”，实质上却并没有任何进步。这也正是我
们的当代艺术的致命伤，因为我们学到了形
式，学不会行为艺术的真正精髓。

其实直到今天，艺术界对博伊斯的评价
仍然存在着多种不同的声音，有人觉得他在
当代艺术的意识创新上有不可取代的重要
性，同时，对他的反对声也始终不断，有人认
为他对中国当代艺术的影响力是弊大于利
的。的确，很多行为艺术一味地模仿，并以血
腥、裸露为卖点，哪怕是非专业观众也能感觉
到其中的庸俗化，看着就不舒服。对比国外，
我们虽然有不少崇尚博伊斯的艺术家，但却
鲜有关于博伊斯的理论研究，以至于我们只
能片面地、甚至曲解地理解博伊斯，这样又怎
么能真正读懂博伊斯？

众说纷纭博伊斯

不像艺术的艺术
不为艺术而艺术

“社会雕塑：博伊斯在中
国”展览于 9月 7日在北京中
央美术学院美术馆开幕了，由
此再次让人们关注起博伊斯对
中国当代艺术的重要意义的探
讨。博伊斯为何能成为当代艺
术史的重要课题？他对中国究
竟有何深远影响？博伊斯的行
为艺术是否过时？这些问题至
今都众说纷纭。

在叫好与批判中真正读懂他
———立足今天反思博伊斯争议
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"问题*博伊斯提出“人人都是艺术家”，
应当如何理解？

解读* 说人人都是艺术家并不是指人人

都可以成为艺术家! 而是指人人都具有使自

己成为艺术家的创造力" 将潜在的创造力转

化为艺术品! 通过将一切生活物件挪用#塑

形#装饰成为可用性的艺术媒介!就可以通过

行动将一切艺术媒介理念化#象征化#审美化

和艺术化" 博伊斯将艺术媒介扩展到一切物

件与行动!取材于生活并形塑生活!人们因此

称为$扩展的艺术观%" 博伊斯还认为内在的

眼睛比外观的形式更为重要! 艺术既不是上

层阶级的剩余玩物! 也不是市井小民的通俗

装饰!而是通过观念的升华和价值的雕塑!来

表达人类的精神价值和形上美感! 人们因此

称之为$观念艺术%!然而观念艺术不是一种

思维或冥想!而是行动!一种内在直观与精神

视觉的外显行动" &文化评论家宋国诚'

"问题* 怎样看待博伊斯的艺术乌托邦
困境？

批评*在博伊斯的艺术实践中!浸透着尼

采的强力意志" 博伊斯通过自己的 $社会雕

塑%对抗冷冰的资本主义!试图恢复埋藏在冰

层下的温暖的人性"就其动机而言!博伊斯堪

称晚期资本主义社会的孤胆英雄! 但他苍白

的艺术却无法融化时代的坚冰"

也许黑格尔的艺术终结论对应于博伊斯

是恰当的"在黑格尔看来!当启蒙理性达到其

顶峰之际! 艺术在现代社会已经无法延续古

典时代的浪漫!艺术虽仍可生存!却无法媲美

宗教和哲学的光芒" 艺术已经不再感性和令

人激动" 虽然博伊斯力求使自己的作品具备

感性的力量! 但仍然难掩其坚石般的生硬和

冷酷" &艺术评论家张羿'

"问题* 博伊斯为何能在当代艺术史上
拥有如此重要地位？

解读* 博伊斯的伟大在于他的艺术活动

的三种特性"

第一是他艺术活动的综合性! 搅乱了这

个时代使人人格分裂的专业性" 他做的是所

谓$通感艺术%!也就是他的作品是对听觉#视

觉#嗅觉#触觉和意识综合作用的结果" 他探

索那些从未被当成艺术的领域! 而且多面切

进"他的工作本身使人诧异!使大多数人陷入

迷惘!少数人会心"但是这个现象本身成为一

种用艺术切割当代人的职业和地位的自我拘

束! 痛喝人们恢复淡忘的自我的潜能和自由

的方式"博伊斯不仅用作品求诉于人!而且让

人参与其间" 观众的欣喜和震怒使他倍受瞩

目!从而伟大"

第二是他艺术活动的瞬间性! 责斥了社

会表象的合理性" 他的作品真正的价值是瞬

间!在他的制造和操作的过程!在同他同期生

活的观念到来的那一时刻! 就像烛炬在仪式

上的光芒! 作品结束留下的已是价值的记录

和痕迹" 在博物馆里他的作品已失去了与做

作品的当下环境的冲突! 就像燃尽的炬烛之

灰烬" 他用非常的方法占领杜塞尔多夫美术

学院教务处! 以换取所有报考学生的录取资

格!结果导致自己被开除"此事成为上世纪 "#

年代世界文化界最令人关注的事件! 由于八

方声援!使之得以复职!乘着学生为他特制的

独木舟横渡莱茵河凯旋" 他的行为是在完事

理论指导下的有计划的行动! 他是有意识的

与当时合理的社会存在发生瞬间的强烈冲突

以作为艺术作品!形成巨大的感染力!从而揭

示出合理社会的对人的潜能的压抑和迫害"

这种瞬间性使他本人和他所秉承的思想立即

成为关注的焦点!从而伟大"

第三是他艺术活动的模糊性! 破坏了当

代司空见惯的规定性" 当他手持刀刃被割破

流血的时候! 却专心致志地去包扎刀刃而不

是手指!此时此际!他在常识的规定性之上确

实达到了超越的精神境界" 也许这意味着当

人类受到伤害时是弥合创作重要! 还是消除

重受伤害的可能性更为重要" 作为一个入侵

苏联的德军飞行员!他曾按军规英勇作战!但

却是做了法西斯的帮凶"对此!他和德国的大

多数知识分子一样做过深刻的反省" 但是当

他看到反法西斯的国家用同样的方式迫害自

己的知识分子!中国的$文化大革命%也隐藏

着对人性的残害时! 他对于规定性之下隐藏

的祸害的挑剔变得至关重要! 而这种挑剔又

不应该是规定性的"于是!他的模糊性突然具

备了深刻的意义!使许多思想大师&如海德格

尔'的错误&赞赏纳粹'在他的艺术品面前显

得固执而蛮横" 他的这种余意不尽的模糊方

式给后代人无穷的启发! 这也许是为什么他

死后!其作品的意义与日俱增!或者说逐步被

人理解!从而使他伟大"

&北京大学视觉与图像研究中心主任朱

青生'
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