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“心”是画的本源，李磊的抽象艺术就是他的“心路”。

从早期的质朴倔强，到压抑抗争，再到探索与实验，反映出

他不同阶段的变化。
李磊的早期作品气质并不全是江南才子的清雅灵巧!他是远

离故乡赴大西北建设的上海人后代"从自然到城市的转变"让他

对土和水的关系"有着深刻的个人记忆和伴随成长的感受!

从他记事时!西北的地理形貌和色彩!那些与生命有关联的

远古文化符号!就植入记忆中!为他探求个性气质的表现方式!确

定艺术道路的坐标!提供了源源不尽的动力" !"#$年李磊回到上

海! 为了适应陌生的城市而将内心不安和多变的感情注入于艺

术"

被李磊比喻为“自画像”系列的作品，如《我，扮演太阳鸟》
（!"#$）、《地狱变》（%"&"），是用鸟和人像混合的超现实手法表现
心理内容。作者自述道：“鸟身自画像表示我有无穷的力量，但被
包裹在一个结构中无法走出来。”劲健结实的脚爪，如海龟般无前
额的头部，身披重叠笨重的“大氅”，这种“不伦不类”的生物表达
出一种具有英雄情结但又想以假面形式现世人间的矛盾想象。当
然可以看作艺术家想表达自己张扬，但又受到了莫名的压制，精
神在两种压力之间又非常紧张。这在《地狱变》中表现更清楚。这
类朴实又有点稚拙的生物，在被巨大力量置于死地时正在恐惧中
挣扎，在被摧垮之前向着高悬的太阳发出无声的求救。由于木刻
版画的黑白对比强烈，使得作品更具“抗争”意味。而在“太阳鸟”
系列中的这类生物，艺术家给它披挂上各种“物件”时想到了古今
中外的各类象征符号。要看到这类“混合搭配”的形象有着丰富的
文化渊源，如兽面鸟身，人面狮身等，它们作为祈福辟邪的祭祀礼
仪等物件所具有的象征性，被移挪到了艺术家的作品之中，使得
这些“太阳鸟”具有了再生的神话“效应”。

上世纪 "'年代，李磊的油画《我爱小小鸟》系列、《止观》系
列、《月亮蛇》系列中，自述性的形象和字符的连续演化，正可提示
形式所含有的个体经验因素。这时艺术家所画“小鸟”恢复了轻盈
美妙、腾挪自如、顾盼多姿的神情姿态。《月亮蛇》作品中那些弯曲
身子，人面蛇身的精灵，在月夜的花丛中，如仙子般翩翩起舞，让
人感到艺术家内心的欢欣和放逸的心境。虽然这里能看到米罗式
的超现实主义影响，但中国“图腾”和神话想象起着重要作用。
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年以后" 李磊的绘画从寻求个体生命特质的形式走向

更为抽象的表达! 日常所见事物的具体外形逐渐去除"感情内涵

的抽象形式不断加强! 而三种意象#$$%鸟&'%花&'%水&"已经融

入个体对文化和历史的理解和感受"时刻作为心灵的激情形式展

现开来(

这一时期的作品大致可以从两方面去看!一方面是在思想观

念上的探寻和认识" 他采用佛教对生命的静观和冥思，表现时间
和生命的辩证关系，如《禅花》系列（('''—('')）。佛家的“无常”
可以表现一种生死的时间观念。这种状态在 (''"年以后的《海上
花》系列里更为大胆和直接。艺术家用“浮生”来喻指都市人“无
根”的生存体验，体现一种存在主义的焦虑和危机感。这种直面当
下生存的思考与前两个系列有关时间和生命关系的思考在其核
心具有共性，是相同事物的不同表现。

另一方面是画家对形式语言的不断实验!他常常以大画和小

画作组合!在小画中获得的点滴心得!被用进大画的形式" 如在
《禅花》系列里，就有纸本的小幅作品中用字母、划痕，点线面和色
彩的覆盖、重叠，不同肌理的对比，覆盖后的痕迹显现、对比等等
形式手法的丰富试验。这使他的大幅作品在艺术发挥和激情释放
方面显得较为纯熟和辉煌。之后创作的《海上花》系列显得更为直
接和明朗。相对于《禅花》的“超凡脱俗”，后者更“红尘滚滚”。交错
浸染成不同的色块和色带，色和质料共同形成密不透风的坚固表
层，具有物质的结实特性。显然，后者想要表达的感受与前者截然
相反，就如作者探讨生命对立统一，“艳丽”如何能够不“庸俗”等
矛盾关系，画家也在形式中加注这种思想的探讨。
（#心与识$$$李磊的抽象艺术展%正在复兴中路 %!&号思南

公馆 '(幢龙门雅集举行&

'抽象%在东西方有着不同的理解和历史渊源"

虽然在用词和理解上有异!但有一共同的含义(它因

一个事物不同的两个对立面而存在! 脱离了其中一

个方面而谈另一个方面是无法成立的"然而!它们相

互之间的关系结果! 却显示了东西方文化思考的差

异性"

东方早期朴素的易学对宇宙外象与内象的宏观

思考认为(内外象关系是相互转化)运动和相互作用

的整体*这些东方哲思反映在中国的艺术发展里!也

是无法用一种恒定的归类加以确定的*因此!简单的

用抽象艺术概念来表述中国的非具象艺术现状!那

无疑如大象硬往蛇的肚子里钻*

上世纪 $)年代!李泽厚提出'情本体论以及人

本化%的实践美学思想!把人化的自然与中国传统哲

学思想联系起来!上升出新'天人合一%的思想!为中

国美学在思想上对认识世界+人的主体性&迈出了一

大步* 我们对抽象这个词的理解也不过是在近 ()

年!过去不太使用!甚至把它当贬义词*所以!抽象与

抽象艺术这些概念在艺术领域被正确理解大概我们

今天仍需进行一番讨论*

再看西方!康定斯基的纯粹抽象作品里!很少能

见到一个具体的事物或确定的形象, 符号以及几何

图形" 也许康定斯基在发掘人们外在的有些不具体

的行为和语言是否由思维状态)心境)情绪所决定!

这些内在因素是否作用于外在现象" 我们有时同样

的一句话或一个行动! 在不同的情绪驱动下所表现

的外在语气和行为大相径庭! 当然接收方也会感受

天壤之别"所以!我们看到康的抽象作品所显现的不

稳定)不确定的视觉'因素%!也就明白抽象的意味和

他所描述的'内在的自然%含义" 显然康的这类艺术

与东方哲思相融想通"

而马列维奇的-白色底子的黑方块.!明明白白

的就是几何方块! 那么具体的形状是如何被演绎成

抽象艺术的/ 除了马列维奇思考的形状与公共情绪

的至上概念外!也许是我们把符号,几何艺术与寓意

抽象相混淆*

上个世纪 *)年代!美国出现了一个现代艺术概

念(极简艺术!其现代艺术脉络也可追溯到马列维奇

的几何艺术* 几何艺术的发展对今天人们生活影响

是巨大的!并涉及人们生活的方方面面*

厘清东西方对抽象概念的理解并对抽象艺术进

行界定! 是为了在这些概念下让我们讨论的问题有

意义0否则!必将导致概念不清!相互混淆* 对于抽

象,抽象艺术的定性!西方更侧重于归类!东方则侧

重于转换* 不同的两种文化思考形态却要去讨论一

个共同的西方旧文化概念! 或许这是造成今天对所

谓抽象艺术的误解以及带来发展尴尬的主要原因*

画即为心：探道真实与梦幻
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———李磊的抽象艺术创作之路解析
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